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ARTE RUPESTRE NO SERIDG(RN): O SITIO “MIRADOR” NO
BOQUEIRAO DE PARELHAS®

GABRIELA MARTIN
da Universidade Federal de Pernambuco
Bolsista do CNPg

O sitio "Mirador", no Bogueirdo de Parelhas, noRio Gran
de do Norte & o Unico dos até agora descobertos, com pinturas ru-
pestres do estilo Seridd (Martin, 1981, 1982, 1984), que apresen-
tava possibilidades de escavagdo arqueoldgica. De fato, na "cape-
la" ou "santuario" gue caracteriza esses sitios — e que consiste
em um recanto protegido onde se acumula ﬁaior concentragao de pin

turas — existia suficiente sedimento factivel de ser escavado.

Como ja explicamos em publicac¢des anteriores sobre a
regido, os sitios que abrigam as belas pinturas rupestres do Seri
d6,ndo eram lugares de habitacao e supomos que o "habitat" dos
artistas pintores dos abrigos das serras, deveria localizar-se em
aldeias perto dos rios que formam a bacia do rio Seridd e seus
afluentes. A rica tematica das pinturas sugere-nos grupos agricul

tores de estrutura social complexa.

A drea escavavel era pequena, ndo superior a trés por
quatro metros de superficie, e 0 sedimento entrava em contato com
as pinturas indicando ocupacdo posterior. Nosso interesse em efe-
tuar essa escavagao era enorme porgque dependendo dos resultados

tinhamos esperanca de obter dados complementares e esclarecedores

* Pesquisa realizada com auxilio do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cien-
tifico e Tecnologico - CNPg.
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do estagio cultural dos artistas do Seridd do qual somente conhe-

cemos a realidade plastica pintada por eles mesmos.

A revista Maachete ja havia publicado ampla matéria so-
bre a arte rupestre do Séridé, ilustrada com numerosas fotogra-
fias, varias das quais pertencentes ao sitio "Mirador" e .como a
divulgacdo poderia atrair visitantes indesejados, resolvemos rea-

lizar a escavagao o mais rapidamente possivel.

A camada arqueoldégica descoberta tinha 60 cm de espessu
ra, depois de retiradas as numerosas pedras colocadas, nos pare-
ce, propositadamente. A area escavada estava ocupada por uma ne-
cropole indigena utilizada, principalmente, para enterramentos in
fantis. Os sepultamentos foram realizados a menos de 30 cm de pro
fundidade, sem nenhuma ordem aparente e foram posteriormente tu-
multuados pelos animais selvagens. Misturados aos ossos humanos
foram achados também numerosos ossos de roedores. Coletamos, como
unico enxoval funerario contas de colar de osso e concha, com o©s

guais foi possivel a reconstrucido de trés colares.

Os restos achados ndo podem ser relacionados com as pintu-

ras; apenas, como ja dissemos, assinalavam uma ocupacao posterior.

Foram coletados, em pequena quantidade, restos esparsos
de carvdo a 60 cm de profundidade que, coletados com os devidos
cuidados, foram encaminhados ao Instituto de Fisico-Quimica “"Roca
solano" do "Consejo Superior de Investigaciones Cientificas"” de

Madrid, para sua possivel datacdo radiocarbdnica.

Foram também realizadas outras sondagens em diferentes

pontos do abrigo que resultaram, infelizmente, estéreis.

Eleva-se o sitio "Mirador" sobre o vale do rio Seriddnu
ma barreira calcarea quase vertical, ligeiramente inclinada para

dentro, e que permite a protecdao das pinturas em alguns trechos. O
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sitio esta formado por um pareddo de 40 metros de largura varian-
do a altura entre cinco e dez metros. As pinturas desenvolvem-se
desde o chio até alturas de quatro a cinco metros, fazendo-se ne~
cessario para copia-las, levantar-se andaime. No lado oceste do si
tio, uma cavidade cuja altura ndo sobrepassa 1,60 m serve de abri

go, lugar escolhido para ser realizada a escavacao.

A riqueza do sitio em pinturas é tal que cada visita
significa uma grata aventura, pois, dependendo da hora e tipo de
luz, & possivel descobrir-se novos desenhos que em geral passam

desapercebidos nas primeiras exploracoes.

Dividimos o sitio em cinco grandes painéis pictoricos,
para facilitar o estudo e a identificacao das pinturas no labora-
toério, embora o sitio "Mirador” seja todo ele um grande e unico
painel de centenas de figuras e cenas. Cpmo ja fizemos aopublicar
o0 abrigo "Casa Santa", de Carnauba dos Dantas {(G. Martin, 1982),
dentro da divisdo subjectiva em painéis, separamos as cenas na me
dida do possivel, ante a impossibilidade de reproduzir inteiros os
enormes painéis. As cenas estdo formadas, em geral, por varias fi

guras humanas, sendo menos comuns o0s antropomorfos isoclados.

Por muito detalhados que se pretenda ser na descricao
das cenas, nada mais expressivo que a visio da propria cena, dada
a gualidade propria do estilo Seridé. As cenas que agqui apresenta
mos sdo apenas uma pequena amostra do sitio "Mirador", cujo estu-
do completo por niveis de identificac¢do, sera objeto de outro tra

balho.

Ndo apresentamos neste artigo que, pretende, apenas,ser
uma nota prévia, as pinturas da "capela" ou "santuario” onde rea-
lizamos a escavacdo, pois a acumulagao e superposicdo degrafismos

de agdo e composicao, seguramente realizados em etapas diferen-



84

tes, é de tal ordem que precisa-se de uma publicacdo especial com

transparéncias, para se poder assinalar a superposicao no papel.

Cabe observar no sitioc "Mirador” que as cenas situadas
nos painéis fora da "capela" foram pintadas com certa parcimdnia
e ate separadas umas das outras. Entretanto, na "capela". existe
verdadeiro "horror vacui", com superposicdo de grafismos nas co-
res‘vermelho, preto, amarelo e branco e representacao de grafis-

mos puros, raros no estilo Serido.

Comentarios sobre as cenas que agui apresentamos estdo

no pé da prépria ilustracdo.

Algumas considerag¢des sobre as pinturas do estilo Serido

Apesar da falta de dados materiais nos sitios arqueolo-
gicos rupestres do Serido, a variedade tematica das pinturas, per
mite-nos reconstruir um universo indigena cheio de riqueza antro-
poldgica, pinturas gue, em mais de noventa por cento dos grafis-

mos representados, podem ser consideradas como grafismos reconhe-

cidos ou reconheciveis, ou seja, segundo o método proposto por A.

7

M. Pessis {1994) para a interpretacdo da arte rupestre, as pintu-

ras do Serido, ja a partir do nivel cenografico ou primeiro ni

vel de interpretagao podem ser classificadas e interpretadas, da
da a clareza da sua tematica. Segundo A. M. Pessis (1984), a iden-
tificagao da arte rupestre devera ser feita em quatro fases ou ni
veis de interpretacdo ¢ identificacdo (niveis morfoldogico, ceno-
grafico, hipotéticc e conjectural). Na pintura e gravura esquema-
ticas a aplicagao dos dois 0ltimos niveis no estudo dos grafismos
puros, situa-se muito no terreno hipotético, se como geralmente
ocorre, as representagbes rupestres nao estao apoiadas em dados

arqueolégicos. Somente, com apurados estudos estatisticos podere
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mos ampliar nosso horizonte de conclusdes. Porém, na pintura ru-
pestre do estilo Seridd, mesmo sem a ajuda do material arqueoldgi
co mdvel, a possibilidade de reproduzir o universo antropoldgico
dos seus autores é mais facil e a aplicacdo do método de Pessis

pode levar a interpretacdes certeiras.

A analise dos tracos de identificacao da Toca da Entra-
da do Baixdo da Vaca, no SE do Piaui, & um bom exemplo desse tipo
de interpretacao e que aplicaremos no caso do Seridd, pois ambos
estilos "Serra da Capivara" e "Serido", pertencem a Tradicado Nor-

deste.

A experiéncia tem demonstrado que, mesmo gquando O aces-—
so as pinturas e cOpia das mesmas, resulte de um trabalho longo e
penoso, na realidade isso & apenas uma minima parte do trabalho
total, tantas sao as fases de estudo, identificacao e interpreta

¢do que as mesmas exigem no laboratdrio.

Apesar de trabalhar cinco anos no levantamento da arte
rupestre do Seridd, estamos ainda na fase inicial de localizacdo
e cdpia de sitios e temos procurado publicar, o mais rapidamente
possivel, notas préevias sobre os sitios com alguns exemplos de
identificacao do estilo, de forma a dar conhecimento a comunidade
arqueoldogica que os poderad utilizar para seus proprios estudos.
Somente depois de acumular uma ampla bagagem de dados, € que pas-

saremos ac estudo pormenorizado por niveis.

No caso do Serido e no estado atual da pesquisa, esta-
mos interessados em localizar a cultura do Seridd, cujos homens
pintavam abrigos, deixando-se para uma Segunda fase o estudo da
propria pintura em si. Esse estudo se nos apresenta muito sugesti
vo e rico em dados, mas o desejo de realizar trabalho cientifico
e pormenorizado obriga-nos a nao precipitar eampliar nosso fundo

de dados.
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0 nivel conjetural ou Gltimo nivel de interpretacgac, se
gundo o método proposto por Pessis é "o resultado do estudo dos
demais niveis e eonduz sobretudo o pesquisador a suposigoes natu-
ralmente contestdveis. Trata-se efetivamente da smposigoes matis
cu menos razoaveis, fundamentadas em fatos comkecidos, mas que O
pesquisador ngo esta em condicoes de verificar”. Aplicando-se es-

se nivel as pinturas do Seridd, encontraremos respostas certas,nes

MmO qgue nao estejamos em situacdo materialmante.

pode ser de

temcs chanado de "grupos familiarxes", presentes em todos os abri-
gos. A idéia de chefia ou hierarquia de um homem scbre os demais,

fica tanbém firmemente determinada nos grupos dercagadores

1]

guerreiros. Aqui chegamos a um ponto delicado na metodologia des-
critiva dos grafismos. M. Consens (1981} afirma nao aceitar ostexr
mos das composicles descritas como "guerreiros dancando®, "cenas

de caca", etc., porém, ndo explica ccmo ele descreveria uma c¢ena

onde duas ficuras humanas lutam com kordunas ou como deveria cer

veados perseguidos por um grupo de figuras

numanas ar arcos e flecha®. Alega o referido autor que
"surge a duvida se teriam existido como tais na mente do <realiza
dor dos desehhos ou se assim sao considerados apenas pelo fruto
de reflexoes etnocentricas do arquedlogo”. Perguntamos, especial
mente no caso das pinturas do Seridd, se o realizador dos dese-~
nhos quando pinta uma cena de ca¢a ou luta estaria querendo repre
sentar cutra coisa para confundir o espectador. Queremos ver nas

palavras de Consens, uma chamada a cautela na hora das descrigées

e afirmativas a respeito da arte rupestre.
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Sequramente € o medo de utilizar palavras gastas ou Vi
ciadas no seu significado, guando aplicadas as representacdes ru-
pestres, a razdo da utilizacdc do termo "grafismo", menos compro-
metido e mais abstracto que "figura", "sinal", "desenho", "simbo-
lo", etc. Utilizado por Leroi-Gourham nas suas aulas do Colégio
da Franca, a partir de 1969 (A. Leroi-Gourham,1984), esta hoje in
troduzido na metodologia brasileira por N. Guidon e osmembros da

sua equipe.

Cada pesquisador devera, mesmo dentro de uma metodologia
padronizada, realizar suas pequenas adaptacdes. Como diz Dorath
Pinto Uchda, "o metodo e determinado pelo sitio”, e esta curtafra
se encerra o melhor pragmatismo aplicavel a qualquer metodologia.
Registre-se também que & comum utilizar-se o termo "antropomorfo™
ou "figura antropomorfa" para a figura humana, mais ou menos esho
cada, sem determinacao de sexo; porém, nas pinturas do Seriddé as
cenas sao tao determinadamente humanas, tao representativas da vi
da cotidiana, gue chama-las de antropomorfas seria dar ambiglida-
de ao fato concreto, e, por isso, neste caso, nos grafismos de
acdo utilizamos o termo "figura humana" preferentemente ao termo
antropomorfo, sem que isso impeca que o utilizemos nos sitios da

Tradicao Agreste em Pernambuco.
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Sitio "Mirador" (Parelhas).

(1-2) Cenas de luta, com representaqao do sexo, pouco comum no estilo
Seridd, onde, geralmente, o sexo nao & representado. (3) Desenho de
tecido ou tapete com motivos geométricos. Cor vermelha.
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Sitio "Mirador" (Parelhas)
Cena com figuras humanas pintada a cinco metros de altura do solo
do abrigo. cor vermelha.

(o} 5 cm.
&,
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Sitio "Mirador" (Parelhas)

Duas fases da escavagao arguecdlégica.

Historia

28
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sitio "Mirador" (Parelhas)

Colares de osso e concha do enxoval funerario.
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Sitio "Mirador" {(Parelhas)

"Grupo familiar" tipico do estilo Seridd e figuras humanas

dancando.
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